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MEMORIAS CONTRAPUESTAS
DE LA CONQUISTA DE MEXICO

KEVIN TERRACIANO

El dramitico encuentro entre el emperador mexica Moctezuma y ¢l conquistador

espainol Hernin Cortés en 1519 propicid que generaciones de artistas v escritores a ambos
lados del Atlintico evocaran ¢l choque de las dos culturas que culminé con la caida de
México-Tenochtitlan. Ningin otro evento en la historia temprana de América cautivo

el imaginario colectivo de tantos grupos diversos de personas, llevando a los artistas y
escritores a imaginar ¢ inscribir este momento fundamental de la historia del Nuevo
Mundo. Las imigenes y los textos que crearon revelan una variedad de perspectivas, a
menudo encontradas, sobre los mismos acontecimientos, v representan diferentes recuerdos
y visiones del pasado. Este ensayo examina las implicaciones de esas diferencias al centrarse
en una seleccion de obras producidas durante los dos siglos que sigmeron a la fundacion

de la Nueva Espana en 1521,

PERSPECTIVAS INDIGENAS

En Mesoamérica el arte de la escritura y de la pintura estaban entrelazados. Los hablantes del

nihuatl, el mixteco, el zapoteco, ¢l maya, asi como de otras lenguas, practicaban complejos

sistenas de inseripeiones pictograficas en ceramica, piedra, papel amate, tela v piel de venado.
Mediante ¢l empleo de convenciones pictoricas tradicionales, y mas adelante, incorporando

nuevos estilos v formas en sus obras sobre papel v lienzo, los escribanos continuaron

recurriendo a las imdgenes para documentar ¢l pasado tras la llegada de los europeos.’
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Desde mediados del siglo xv1, los nahuas y otros
grupos en Mexico adoptaron un nuevo sistema de
inscripcion para complementar el suyo, y comenzaron
a escribir sus lenguas valiendose del alfabeto romano
Esta convergencia de formas pictogrificas v de eserni-
tura mesoamericanas v europeas dio lugar a una gran
cantidad de textos e imigenes que distinguen a esta
region del resto de Amérnica.

Los relatos indigenas sobre la conguista de México
tienden a representar ¢l punto de vista de un solo
altépet! nahua, o estado local, una comumdad exten-
dida dirigida por su élite hereditaria.” Tenochtitlan v
Tatelolco, dos altepetls que ocupaban una isha en la
cuenca lacustre del valle de México, fucron quienes
mis padecieron la invasion encabezada por los espainio-
les. Algunos textos que adn subsisten manifiestan
como los autores y pintores mexicas en la isla docu-
mentaron sus memorias tan solo dos déecadas después
de la guerra. Muchos recuerdan como recibieron
diplomincamente a los espaiioles, ofreciéndoles regalos
y tratandolos con gran reverencia. Algunos rextos
alfabéticos eseritos en nihuatl revelan que los Hamaban
téotl, un térmuno que denota lo sagrado v venerable.
Por ¢jemplo, ¢l Libro X1y dltimo del Codice Florentine

(1555~1579) representa ¢l encuentro de Moctezuma,
¢l tatoani (gobernante hereditario) de Mexico-
Tenochutlan, y Cortes, mediado por una mujer que
fos nahuas amaban Malinezin, mejor conoaida hoy
como Malinche g 390 Las virgulas tluven de las bocas
de los hablintes, una convencion mesoamericana
empleada para representar el habla.

El Codice Florenting se trata de una colaboracion
fascimante, una enciclopedia de la cultura v de la
historia nahuas producida por un grupo selecto de
nobles nahuas que trabajaron durante varios anos bajo
L supervision del fraile franciscano Bernardino de
Sahagun (15007 -1590)." Muchos de esos hombres
provenian del altépet] de Tlatelolco. La compilacion
esta orgamzada en columnas paralelas de rexto en
ndhuatl v en espanol. Los informantes nahuas escribian
en su propia lengua y anadian imagenes. Es probable
que Sahagan fuera ¢l responsable de traducir el nihuatl
al castellano, El Libro X1, que se centra en la con-
quista, estd dividido en g1 capitulos, e incluye 158
tlustraciones. A diferencia del genero nahua wradicional
de los anales, que registra eventos notables de acuerdo
al ano en que sucedieron en el antguo calendario
mesoamericano, el Libro X1 no sitda L narracion de
la conquista dentro de un marco historico-temporal
mis amplio que abarcara Ly época prehispinica, de no
ser por la mencion de varios augunos unos cuantos anos
antes de la Hegada de los espanoles. Sahagan debe
haber sido quien estableciera el tormaro del Libro X11
dada su similitud con las crdmicas curopeas en cuanto
a su orgamzacion y estilo; sin embargo, ¢l mismo
fraile atirmd no haber alterado el texto nihuatl o las
magenes. El texto alfabenico del libro se concluyo
alrededor de 1555 v Las Hlustraciones se anadieron en
un momento posterior. El manuscrito completo se
concluyd de manera algo apresurada alrededor de 1579
con ¢l proposito de ser enviado a Madnd: termino en
ltalia, donde aparece mencionado en ¢l siglo xvin
en un catalogo de la Bibhoteca Mediar Lavnrenzana, en
Florencia, encuadernado en tres tomos.

Los recuentos nahuas generados en la isly documen-
tan L violencia v L destruccion propiciados por la
guerra. La mayoria relata una masacre que tvo lugar
en el centro ceremonial de Tenochtitlan, cuando los

espanoles subitamente acometieron un ataque durante




la tiesta de Toxcarl, en la que hombres v mujeres se
eunian para honrar o la principal deidad mexica,
Hurtztlopocheh.  El Codice Florentno, el Coidie
{zeatithin (fnales del siglo xvi), el Codice Auhin
comenzado ar. 15620, los Amales de Tlarlelfoleoo (e, 1545)
la Historia de las Indias de Noewsss Espasia ¢ Islas de Tierra
Fime. de Diego Duran (concluido en 1581), entre otros
tos, hacen referencia 4 este importante evento,” El
fioe Aubin documenta eventos memorables por ano
reverdo al sistema de anales de s eradicion nabua
ro combina imagenes con texto altabetico, mclu
fo algumas Hlustraciones a pagina completa, v adopta
torma de un hibro europeo. Es un producro colonial
brido, comenzado aparentemente en 1562 Las
FIPCTIONES MESsOAMeEricanas servim comao apoyvos
EIMOECTIICOS PAra EUET U BArmcion y propiciar
( vivida radicion oral, El Codioe Aubin tlustra 1a
re con una smple imagen mnemotécnica: un
mol armado aparece en la plaza del Templo Mayor,
nee gque un hombre mexica toca un tambor
vical thuchuerl) v orro habla o canta g s0) Tres
18 eshozadas de perfil representan un evento gque
lucro a cientos de personas. Esta escena habria
lor como clave o un narrador nahua para evocar lo
ontecio despues. La yuxtaposicion de hombres
SJOS Y o lllll.l.ltn remite al encuentro Jl' Clortes s
rezuma en ¢ Codiee Florentino, donde los mexicas
en en una posicion de relativa vulnerabilidad
1 yus huespedes armados. Los discos que en
i L plaza en el Cadice Aubin son un motivo que
fecorar las tachadas de los palacios senonales
también puede apreciarse en la imagen del en
tro de Moctezuma v Cortes del Codice Florentne
wre de Toxcat] tuvo lugar ante los templos
0 de las derdades Hurzilopochtis (el dios principal
mexicas, asoctado con la guerra v con el sol)
¢l dios mesoamericano de la Huvia), en ¢l cen
remonial donde fueron asesinados muchos senores
gue participaban en la ceremonia. La pagina
cdel Codice Anbin ustra una nave espanola y
rpo amortado de Mocrezuma, idennticado por
witzalli, o tocado real, colocado sobre su cabeza,
i vimbolo del ano 1 Cana (1510). El texto alra-
n ndhuatl que lo acompana describe la muoerte

toctezuma v Ia legada del “marques™ (el trulo
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de nobleza con el que se conocia a Cortés): “Aqui es
cvando los cristanos conguistaron 4 los mexicas™. E
texto alfabético registra la masacre de Toxeat] con
detalle, y destaca la idea basica de que las victimas
de Ly masacre no estaban armadas,

Los artistas anonimos del Codice Ascatitlan, que
probablemente se desempenaron en Tlatelolco durante
la segunda mitad del siglo xvi. también parecen
haberse centrado en el encuentro pacitico con Cortés,
seguido de un brote sibito de violencia en la plaza
ceremonial. Realizado sobre papel europen, ¢l manus-
crito traza b mgracion mexica desde Aztlin hasta
la fundacion de Tenochtitlan y Tlateloleo en 1325;
culmina con la conquista espaiiols v con imbgenes de
eventos de los primeros ados de La colonia,” En su
mayor parte, el manuscrito esta organizado de acuerdo
Al sistema de anales nahua, Hlustrando sucesos notables
y & menudo incorporando referencias a fechas anuales
del antiguo calendario mesoamericano, Los espanioles
aparecen repentinamente en la paging 44, con Cortés

¥y Malintzin gutando el camine £¢ 410 Es probable que

la pagina faltante de enfrente presentara & Moctezuma,
pues Malintzin aparenta estar lista para traducir y
mediar ¢l encuentro. v Cortés parece dispuesto o
saluddar 4 otro personaje, ya que desmontd de su
caballo y lleva el sombrero en la mano. Un hombre
Africane, que sostiene las niendas del (pequenio) caballo,
es representado de muanera promunente. Los espanoles,
completamente armados, siguen a su dirigente sobre
el camno, mientras que los sirvientes nativos cargan
vanios viveres, Un estandarte espaiiol, que porta lo
que parece ser una representacion del Espiritu Santo,
ondea al viento, Los artistas indigenas de esta imagen
y de otras obras entre las que se cuentan el Libro X1
del Cidice Florenting, prestaban gran atencion a la
representacion de los estandartes espaioles, 4 menudo
ornamentados con nsIEnas reales o n‘llgln\.l\. on
parte debido a que. en tempos prehispinicos, los
nahuas tenian sus propios estandartes v banderas

que utthzaban para identificar a los guerreros de

alto rango y para coordinar los movimientos

de las tropas




Avi como falia la pagma inmediatamente a la

derecha de Ly marcha de los espanoles, también falea
b thuseracion al reverso, la que iria junto a una de las
tmagenes mds asombrosas del cadice representando
una batalla ng 421 La escena es una verdadera mezela
de elementos VOSHOESOS, ¢ omenzando con la conjun:
cion de una prramide escalonada mesoamernicana y
porticos europeos, Sin embargo, algo es evidente: las
patentes muestras de violencia y muerte confirman que
el encuentro pacifico inicial no durd mucho tiempo.
St bien La batalla ha comenzado. curiosamente no hay
g espanol a L vista, por lo que es plansible que
hayan wdo incorporados en la pagina opuesta faltante,
combatiendo contra los tres guerreros en el extremo
fequierdo de la composiaion. Asimismo. cabe notar

los dos tamborileros que evocan los recuerdos de la

fasicre de Toxcatl, © en anto que un mandarario

parece yacer muerto, tras haberse desplomado desde
lo alto del templo, en donde otros dos dirigentes
permanccen sentados en su sito de poder. lejos de la
contienda, Quizds esta escena resuma varios eventos,
meluyendo la masacre de Toxeat] (smbolizada por los
tamborileros, uno de los cuales parece tener las manos
amputadas, v los guerreros muertos i sus pies). la
muerte de Moctezuma (el gobernante caido al pie de
la estructura escalonada), la expulsion de los espano-
les de la cindad (1o que viene a explicar su ausencia),
v la caprura de un pendon espaiiol. aguel que los
espanioles quiza trajeron consigo a la capital cuando
Hegaron al Nuevo Mundo. Los relatos malas de las
batallas en el Codice Florentino y en los Anales de
Flateloleo describen con orgullo como los guerreros
indigenas capturaron los estandartes espanoles duran-

te a guerra.” Sin embargo. en la siguiente imagen del
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Codice Azcatitlan, una embarcacion europea domina
la escena, tal vez hactendo referencia 4 la manerd en
que los espanioles regresaron a sitiar la isla con ber-
gantines. Finalmente, en ¢l extremo derecho de la
imagen, un espanol mtenta arrebatar un estandarte
A un guerrero gue sostiene una espada curopea. Ni la
victoria ni la derrota son seguras, pero las imigenes
siguientes presentan signos ineguivocos de transtor-
macion colonal, incluyendo la Hegada de funcionarios
espanoles v tranles, L aparicion de una iglesia v la
puesta en practica de sacramentos cristianos
la presencia de caudal v cotres de tesoros, v escenis
Ju' Castgos unll'nl.llx'n Las (ltimas paginas del \lnlh‘c
presentan una serie de imagenes colomales v eventos
que todavia no han sido cabalmente dilucidados
Ortros recuentos nahuas de L conguista evocan el
comenzo de la guerra con imagenes grificas de vio-
lencta. La primera tlustracion del primer capitulo del
Libro X1 del Cadice Florentine presenta Ly masacre, aun
cuando ¢l evento no se menciona sino hasta el capitulo
20, justo a la mitad del libro, cuando se deseribe con
toda mumnuca e 43 Este relato evoca ln manera en que
los espanoles armados con espadas de acero descuarti-

zaron 4 las victimas. Aungue Las imagenes siguen una

Hit

convencion artistica mis europea al procurar retratar a
lus personas de forma tndimensional, varis imaigenes
del Cidice Florenting tambien manifiestan un alto grado
de esttlizacion. upica de la tradicion pictogratica
antigua, Resulta interesante notar la diferente escala
de las figuras: los espanoles se representan de mavor
tamano que sus victimas indigenas, una manera
ctectiva de entatizar su poder v ¢l caracter pertido
v trandor de sus actos. ELasalto suseitd un amargo
enfrentamtento v caos. v dervo en el extermimo de
los gobernantes indigenas. Un artista nahua dibuyo a
dos espanoles arrojando los cuerpos del mandatario de
Tenochtitlan, Moctezuma, y del dingente de Tlate-
lolco. Ttzquanhtzin, a las tarbulentas aguas del lago

wal, La Mamaniva pluma que ondea en el scombrero
del espanol es sigmiticativa va que las plumas simboh
zaban ¢l poder en la cultura mesoamericana, ” La
subita muerte de dos monarcas mexicas senala un
dramitico cambio de poder

El Libro X11 del Codice Florennuno tambien vincula
la Hegada de los europeos con enfermedades mortales
que se desconocian hasta entonces en i region, y
describe ¢ brote de una terrible eprdemia de viruela

tras [y muerte de Moctezuma, En una imagen que
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dcompafia a una deseripeton de La eprdemia, una muyer
se dimge a una penona enferma, mientras otros indivi-
duos azotados por Ly enfermedad vacen sobre petates
g w5, Finalmente, la gran mavoria de los recuentos
indigenas tempranos no hacen referencias explicitas
a los enstianos o a la erstiandad: no tlustran cruces, a
Crasto o a L Virgen Maria, i aluden a sacerdotes o
espanoles predicando la fe o bautizando personas,
como lo hacen cast todos los relatos hispanicos. La
mayoria de los recuentos nahuas procedentes de 1aisla
culimman en alguna nota mas sombriag la ciudad estd
destrinda y no se divisa redencion eristiana alguna
Sin embargo, es importante seftalar que no todos
los recuentos indigenas son semegantes, mcluso cuando
presentan puntas de vista muy locales. Un parangon de
la perspectiva indigena completamente diferente es la
que presenta el altepet] nahlivg de Tlaxeala, Cuando
los senores de Tlaxcala decidieron enviar una delega-
cion al rev de Espana en 1882 para buscar La compen-
sacton por los danos causados, comisionaron una
pintura para poner de mamifiesto su papel como fieles
aliados de los espanoles. El objetivo de la delegaciim era
“exponer los problemas de Tlaxcala ante el empera-
dor”™. Es muy probable que Ly propuesta de los
sentores de Tlaxeala diera lugar al Lienzo de Thxeala,
una pintura que data del mismo periodo pero que hoy
se encuentra extraviada o destruida; las copras del
siglo xvin del documento ongimal muestran la manera
en que los artistas indigenas pintaron maltiples escenas

en un enorme henzo para tlustrar la recepaon pacifica

de Cortes por parte de los tlaxealtecas, su immediata

nd

aceptacion del eristianismo v su conguista de la Nueva
Espana compuntamente con las fuerzas espanolas,” Los
“problemas™ a los que los seftores hacian referencia
reflejaban el vacio entre las expectativas de los dimigen-
tes v Las realidades de 1o colonia. Diez anos mis tarde,
los seniores reclamaron de nuevo en su lengua nahuatl:
“Par todas Lis pruebas con Las que hemos servido a
nuestro gobernante, ¢l rey, no hemos recibido nada™
Asi, el lienzo era una claborada solicitud de pago por
los servicios prestados a la corona. En este documento
estratégico dirigido a las esteras del poder, los artistas
aptaron por omitir toda representacion de sus propias
luchas contra los espasioles, cuando sufrieron grandes
perdidas, v antes de que Hegasen a un acuerdo de paz
con Cortés. Recordaban su pasado de manera selectiva
a la luz de sus preocupaciones presentes, un rasgo
caracteristico de Ly "memoria social™ " En el caso de
I'laxcala, la manera en que la ciudad eligio recordar
su papel durante la conquista fue determinante
durante ¢l periodo colonial para obtener ¢l favor de
Las autoridades coloniales

Un tolio hecho a mano del siglo xvi, pintado de
ambos lados, representa ¢l mismo punto de vista gue
¢l Lienzo de Tlaxcala (hg «5). En ¢l extremo izquierdo,
la pintura muestra como el tetrarcado dirigente del
altepet! de Tlaxcala, encabezados por su gobernante
Xicotencatl, quien viste un tocado rojo con blanco
aoctado con Tlaxcala, saluda a Cortes v a sus hombres
en el camno, representado mediante la convencion
mesoamericana tradicional de la senda marcada con
huellas (y en este caso tambien las huellas de los cascos
de los caballos). Malintzin, vistiendo un huipil y
zapatos de estilo curopeo, aparece en ¢l camino,
gesticulando mientras habla, Desemperia el mismo
papel de intérprete en el extremo derecho cuando
acompana a Cortes y a Xicotencatl, que aparecen
sentados en sillus plegables de estilo europeo dentro
de una estructura en forma de palacio. Ahi, Cortés
aparece de manera frontal, una postura que simboliza
alto rango v elevada condicion social en las tradiciones
pictogrificas mesoamericanas, y que ninguna de las
otras figuras adopta, Los tlaxcaltecas hicieron arreglos
para proporcionar alimento para los espanoles v sus
caballos, y en ¢l reverso de este folio, ¢l grupo aparece

ofreciendo obsequios de oro, jade, telas v otros objetos
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preciosos en un intento por acordar alianzas marri-
montiles con los espanoles con el fin de consolidar
los lazos entre ambos grupos g 471, Breves mscrip-
crones en nahuatl explican algunas de las imigenes
T'laxcala fue uno de vanos altépet] en promover
esta version estrategica del pasado, proyectada para
granjeanse ¢l alivio y los favaores durante ¢l periodo
colonal. Por ejemplo, los dirigentes de Xochimilco
¥ de Hlu‘_]nl/lllgu (dos comumdades del centro de
Meéxico, al sur v al sureste de la ciudad de México,
respectivamente) también escribieron cartas a la coro-
na, valiendose de los mismos argumentos que habia
empleado Tlaxcala,”' Los artistas del lienzo y los
autores de las cartas, denominados tlacuilogue (pinto-
res/escribanos) por los nahuas en ¢l peniodo inmedia-

tamente pn\lvrlnr ala ulnqul\l.). uunprundivrnn el

valor que podian asumir Jos textos para establecer
vindicaciones sobre ¢l pasado, una rradicion mesoa
mericana que muy pronto adaptaron a Las convencio-
nes espanolas. Durante el periodo colomal, los arnstas
indigenas también recurrieron al uso de las imigenes
para sustentar sus reclamos legales, pues los texros
pictoricos ¢ consideraban evidencias admisibles en
el sistema juridico espanol, Los eseritores indigenas
siguicron haciendo referencia A La conquista durante
el siglo xvin, especialmente bajo la forma de ttulos
primordiales, documentos que mantenian cierta
conexion con los titulos de nerra y los mapas de
principios de Lu época colonial, v que 4 menwdo w
produjeron por eseribanos indigenas anomimos con
el fin de mantener o aumentar los reclamos de tierras
en beneficio de una comumdad o grupo en particular;
pero estos testimonios dependieron cada vez menos
de las imidgenes vy mas del altabeto romano, es dearr,
el sistema recientemente introducido que, si bien en
un comenzo margino la antigua torma de escritura,
al final termind por desplazarla.”’ En general, las
memorias indigenas de la conquista tucron desapare-
ciendo, a medida que la poblacidn sucumbid 4 varias
epidenmias, v alcanzo su nadir hacia la década de 1040,
Es dificil imaginar ¢como L pérdida de mas de tres
cuartos de la poblacion en un solo siglo atecto la
memoria colectiva de las comunidades indigenas, pero
que lo hizo resulta innegable. La pérdida catastrofica
de la poblacion debid haber contribuido al declive de
muchas tradiciones artisticas, incluyendo ¢l complejo
proceso de la elaboracion de pigmentos v tintas para
pintar a la antigua wanza, El impacto de las eprdemas
en los actos de escritura y de memoria puede ser
percibido en algunos manuseritos del siglo xvi, tales
como ¢l grupo de anales del Cadioe Telleriano-Remensis
(ca, 1550~1563), en ¢l que una sene de complejas
imigenes sobre sucesos que figuran al comienzo de
la obra dan paso a imagenes mis abocetadas o breves
textos alfabéticos para Lis décadas de 1550 v 1560,
cuando el manuserito termina de forma abrupra,
Varias imigenes tardias del codice, como la que ilustra
los bultos con caddveres, hacen referencia a los efectos
devastadores de las epidemias g <8,

La muluplicidad de las memornias representadas

por las imigenes ¢ historias indigenas abordadas aqui




desatia la adea de una perspectiva “indigena™ comin
wobre la conquista y reflega la complegidad politica v
snica de Mesoamerica antes v después de la legada de
los europeos y africanos. Para las Gltimas décadas del
dlo kv, algunos escritores mestizos destacados,
hombres cuyas madres a menudo estaban vinculadas
con la nobleza nativa y cuyos padres por lo general
eran espanoles, echaron mano de sus conocimientos del
idioma espanol para promover los intereses de las co-
mumdades locales con las que seguian identificindose,

FPERSPECTIVAS MESTIZAS

[Mego Munoz Camargo (1529-1599) adopto y amplio
l2 estrategia de Tlaxcala mediante la creacion de una
cromica tlustrada que exultaba la alianza taxcalteca con
¢l rey, su aceptacion inmediata del cristianismo y su
papel vital en la conquista de la Nueva Espaia, Hijo
de una noble thixcalteca v de un conquistador espa-
nol, Munoz Camargo contrajo matrimonio ¢on uni
mujer indigena de alto rango de Tlaxeala, Acompané
a una delegacion de tlaxcaltecas a Madnd en 1584, en
donde presento su Deseripeion de la ciudad y provincia de
Tlaxcals al rey Felipe 11 (1527-1598), obra escrita en
espaniol v concluida ese mismo afo.” Una gran parte
de los 156 dibujos anénimos a tinta en la Desenipain,

claborados por mis de una mano, se basaban clara-
mente en las imiagenes del Lienzo de Tlaxcala. El evento
principal en esta historia es el encuentro de Cortés v
los cuarro gobernantes de Tlaxcala, en donde una cruz
de gran tamano sirve como trasfondo del encuentro
historico 1g 49, Las imagenes subsecuentes retratan
los bautizos de los sefiores tlaxcaltecas y otros signos
de cooperacion y confederacion. A diferencia de las
imigenes indigenas de la isla, que no asociaban la
guerra directamente con ¢l advenimiento del cristia-
nismo, varias de las imagenes en la Descripeion repre-
sentan la conquista como un suceso divino, ordenado
por Dios y asistido por Santiago, santo patron de
Espana, quien se creia habia intervenido milagrosa-
mente a favor de los espaioles en su lucha contra los
moros durante la Reconquista.

Fernando de Alva Ixtlilxdchil (15687 <1648), de
Texcoco, fue otro importante histortador mestizo de
la conquista, que afirma haber traducido las historias
pictoricas y los cadices a una forma alfabéunca, valien-
dose de una estructura narrativa-historica europea en
espanol, en vez del género nahua mis tradicional de los
anales. En su historia sobre la llegada de los espaiioles y
de la conquista, terminada alrededor de 1600, exalta-
ba los servicios del altimo gran tlatoani de Texcoco
(un importante altepetl al este de la cuenca lacustre
de México), quien habia sido su bisabuelo y llevaba su
mismo nombre.’ Retrata al anuguo Ixdilxochitl como
la mano derecha de Cortés, un compaiiero incansable
que recluto a otros aliados para el sitio de Tenochtitian
y quien organizd el trabajo de reconstruccion de la
ciudad. Los espanoles fucron capaces de conquistar
Tenochtitlan porque Dios lo ordend y porque Ixtlil-
xochitl contribuyo a ello. Segin el auror, después de
la conquista, <u bisabuelo adopté con entusiasmo ¢l :

o1 Dago Muhcs e gs

AD “El encuantro de Cortes

8 etores de Tiaetain”

cristianismo, fue e primer senor indigena en ser

DRI OCTIT (W MG CAKIDY
bautizado, y comenzd de inmediato a divulgar la ) Errenc ow Tigeeana
doctrina entre su gente “como si fuera un apostol™ Ménco, 1501:168

203 om Spece

Para promover los alegatos de Texcoco y de su bisabue-
lo dentro del nuevo regimen, Ixthixochitl empled

Cimrrmme Departmers
Glasgen Urivers ty Litrary

muchos de los mismos argumentos que Tlaxcala y Tacocus
varios otros estados nahuas circunvecinos. Al mismo

tiempo, fue especialmente critico de los tlaxcaltecas, a

quienes describia como ladrones que “mas ainas venian

a robar [ otros indios| que a ayudar™ a los espanoles.”
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Ixtlilxdchit] eseribia a favor de una faccion de la
nobleza de Texcoco que se alid con los conguistado-
res (otra faccion marcha a Tenochritlan a defender la
sudad en contra de los espafioles). Aunque tres de sus
cuatro abuclos eran espanoles, Ixtlixachitl se identifi-
caba a si mismo con la nobleza indigena que intentaba
recuperar “lo que era suyo y de sus antepasados”,
sludiendo a los antiguos sefiores para hacer reclamos en
el presente. Estos tlustres ancestros incluian a Neza-
hualpilli v Nezahualcoyotl, representados en el Cidice
Ixthilxdelitl, una coleccion de imigenes que pertenc-
clan y se atribuyen a Alva Ixelilxachitl (hgs 89, a0,

En resumen, a finales del siglo xv1, algunos escrito-
e Y ATTISEAs MEStiZOs Proveyeron una imagen positiva
de la élite dirigente indigena que habia declarado su
allanza con el rey y adoptado ¢l cristianismo. Junto con
los espanioles, conquistaron a otros grupos de indios
gentiles. Desde su punto de vista, debido a que nunca
fueron conguistados, no debian pagar tnbutos y no
merecian ser tratados como indios comunes, Dado
que sus ancestros habian partcipado en la construc-
cion de la Nueva Espania, esperaban ser retribuidos
con la misma clase de beneficios que los conguista-
dores espaiioles y sus herederos. Los autores imitaron
Lis estrategias y generos literarios espanoles para
canarse el favor real, recurriendo a los tribunales de
Justicia, escribiendo historas y apelando directamen-
te al rey. Expresaron sus demandas hacia finales del
aglo xviy comienzos del siglo xvir, una época en
que 1a nobleza indigena y el resto de la poblacion
nativa experimentaba su mayor declive, y cuando sus
veraones del pasado corrian el riesgo de volverse cada
ver mis inconsecuentes,

VERSIONES ESPANOLAS Y CRIOLLAS

En contraste con los artistas y escritores indigenas y
Mmestizos, quienes elaboraron varias imdgenes de la
conguista a lo largo del siglo xvi, los artistas espanoles
optaron por no abordar el tema durante este periodo,
51 bien existen algunos retratos de Cortés, apenas
subsisten imagenes espaiiolas o criollas del siglo xvi
jue se refieran directamente a la conguista, Las
razones de esta reticencia artistica no han sido bien
cxaminadas. Los artistas no ignoraron otras batallas

decisivas del siglo, como la Baralla de Lepanto (1571),
una contienda naval entre las fuerzas aliadas cristianas
y los turcos otomanos en ¢l Golto de Parras. Una
posible explicacion es que ¢l tema haya sido demasiado
controvertdo. Despues de todo, las mas sobresalientes
historias espanolas de la conquista escritas durante el
siglo xvi, las cartas de Cortes a la corona v la Histona de
L conquista de México de Francisco Lopez de Gomara,
fucron censuradas al poco nempo de ser impresas, en
la década de 1520 v en 1552, respectivamente. ' Si bien,
dichas prohibiciones no lograron evitar la cairculacion
de estos escritos, si representaban Ly desaprobacion
oficial sobre el tema, De manera similar, cvando
Gonzalo Fernindez de Oviedo intenté publicar ¢l
segundo tomo de su historia de las Indias (el prnimero
fue impreso en 1535), dedicado a las guerras de
congquista de Meéxico y Pern, la corona le nego el per-
miso,” La Historia verdadens de Ta conquista, de Bernal
Diaz del Castillo no fue publicada sino hasta 1632,
varias décadas después de Ly muerte del autor.” En

el siglo xvi, las protestas sensacionalistas del obispo de
Chiapas, Bartolomé de las Casas (1484-15606), en
contra de las atroaidades de la “guerra justa™ v del
abuso del sistema de encomienda (un derecho otorga-
do por ¢l rey en favor de algunos subditos espanoles
para que percibiesen los tributos v tuvieran derecho
al trabajo de algunas comumdades indigenas), ¢l
ripido declive de la poblacion nativa v la preocupacion
de la corona ante el poder de los conquistadores que
iba en aumento, parecen haber estropeado Ly conquis-
ta como tema celebratorio. Las dos fuentes principales
de patronazgo en la Nueva Espana, la corte virreinal
y la lglesia, no financiaron las celebraciones artisticas
de la conquista durante el siglo xvi.™ En lugar de

la congquista militar, los artistas espanioles y enollos
preferian enfatizar las cualidades redentoras de la
“conquista espirual”, una consecuencia benéfica de
las guerras que ningtn cristiano podia refutar. Irdnica-
miente, las imagenes mas duraderas de la conquista,
producidas en este periodo por artistas europeos, son
los escabrosos grabados de Theodor de Bry, algunos
basados en las deseripeiones de Las Casas g 501 Estas
imagenes anizaban las flamas de la “leyenda negra™
que afirmaba que el imperio espanol en América
habia nacido de la violencia v la avancia excesivas,
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una acusacion promovida por los nivales v enemigos

protestantes de Espana,

Fimalmente, mas de 150 anos después de la conguis
ta, la Historia de la conguista de Méxioo, de Antonio de
Solis y Rivadeneyra, impresa por primera vez en 1684
revivid los recuerdos espaioles de la conguista de
Mexico,

hacia el final de su vida, cuando fue designado cronis

Solis era un dramaturgo consamado que

ta Ofic l.ll dL‘ las llldl.l\ por parte de la coron i, W 1hoco
i L historia. En el prologo i su libro, Solis aclara que
su atan no era otro sino combatir las “plumas estran

geras” v las perastentes criticas introducidas por Las

oh

Casas, con el proposito de eliminar L discrepanciag
¢ mmpreamiones de las historias de la conguista gue se
habian escrito hasta entonces, v proveer una elegante
epica marrativa que rindiera homenage al Siglo de Oro
espanol.” Durante el ocaso de la monarquia de los
Habsburgo, cuando el rey Carlos H (1661-1700) no
podia dar ningtn heredero v el imperio parecia estar
a punto de desmoronarse, Solis escribio una histona
que se erizaba con orgullo y patriotismo. Su popular
Histona de la conguista fue traducida a vanas lenguas
v reimpresa muchas veces a lo Largo del siglo xviny
mas alla, convirnendose en un paradigma de la
Iarmada Heeratura Hlustrada,

Ya tuera mspirados por Solis o por una nostalgia
de la era dorada, a finales del siglo xvir los artistas
novohispanos produjeron un cimulo de imigenes de
la conguista, reflejando los intereses tanto de espano
les como de crollos. Se conocen cuatro sernes de
enconchados (tablas con mcrustaciones de concha
micar), que ejemphifican la perspectiva espanola-
criolla,™ Estas “pinturas narrativas™ de la conguista
de México mcluven levendas que identifican cada
escena y L secuencia de eventos representados; la
mavoria de las pmturas combina dos o tres escenas
en una sola composicion. Al menos dos conjuntos,
cada uno formado por 24 tablas, han sido arrbuidos
a Jos artistas novohispanos Miguel v Juan Gonzilez,
activos en la cudad de Meéxico a finales del siglo xvii

En general, las pituras con incrustaciones de
concha se produjeron para ser colocadas en lugares
intmos v decorar los muros de las munsiones de la
élite en Espana vy México.” Por ejemplo, el virrey de
la Nueva Espana, Jose Sarnuento v Valladares, conde
de Moctezuma v Tula (r. 1606-1701), aparentemente
envio una serte a Espana, que formo parte de la

coleccion del Real Alciazar de Madrid.,

que ¢l conde de Moctezuma, que se desposod con una

Es probable

descendiente del thatoant de Tenochtitlan, comisiona-
ra y desplegara algunas de estas pinturas en ¢l palacio
virreinal, v que las Hevara consigo de vuelta a Espana
1l cabo de su pertodo de cinco anos como virrey, ¢l
puesto de mais alto rango que habia en las Indias
Fambien parece haber encargado un segundo conjun-

to de enconchados, que ilustra o defensa de Viena en



COlIl

turcos en 1683, conmemorando asi una
i para los Habsburgo y la ensnandad
¢« inseribian una narrativa espanola
e sintomizaba con las historias espano-
narrativas condensadas o "h'l\'\\n;‘h TR’
le las composiciones estaban claramente
Las Distorias de Diaz del Castillo v de
ho de qoe los arustas recurrieran a un
o de textos que gozaban de gran popu-
tica que lay mayoria de las obras sigue un
comin v que ofrecen una version hast
namogencea de los SMICCsSON Y\\\’l' ||\ ‘ ll.ll

dunte Las inwripciones que presentan las

.»l‘l.n \ SUVEZ, |nu AFTESEAS CTCUaran nmuevas oscenas
que no se denvaban de estas hstonas, alterando
asumismo L secuencia de los eventos, Por ejemplo
en una sene atrthinda a los hermanos Gonzalez, los
espanoles hunden sus naves en el puerto de San Juan
de Ulta v luego se encuentran con los embaadores de
Moctezuma —representados con espesas barbas
en las primeras dos escenas, aun cuando fas hastorias
espanolas contradicen L cronologia de dichos eventos
La decision de alterar la secuencia hrerana
I Hustrar ¢l hundimiento de Lis naves al comienzo
se trata de un golpe maestro para subravar ¢l efecto

dramanico general del conmjunto



degaban que Moctezuma cedia el poder al wanto
emperador romano en su primer encuentro con Corres,
cuando supuestamente enundio en un elocuent
discurso lo que sucle defimirse en ¢l discurso polinco
como Ly tnmdatio imperii o transtferencis de mando,
En dos senies distunmas de enconchados, Moctezuma
conduce 2 Cortes a su palacio v le ofrece un trono
dorado, ubicado bayo un ghto de Tenochutlan y
aocho retratos de gobernantes tenocheas que le
antecedieron g 54, lo que imphicaba que el decimo
gobernante de Tenochtitlan habria de «wr un espanol
Los retratos de cuerpo entero sobre la pared, las sillas,
L balaustrada v los arcos del edificio s«on europeos
En estas imagenes, el palacio de Moctezuma queda
visualimente transtormado en una residencia espanola,
tal v como Mexico habria de converturse en [a Nueva
Espana. La transferencia voluntaria de poder de un
gobernante a otro queda confirmada meduante Ia
mseripaion en una de las pinturas, que hace patente
que “Da el emperador Moctezuma la obediencia a
su Majestad™

St baen las primeras imigenes de las senes de
enconchados muestran el encuentro pacifico entre
los indios v los espanoles, las siguientes tlustran a los
indlios rebeldes matando o Moctezuma tras su fraca-
sado mtento de dermibar una cruz que los espanoles
habian erigido, En dos weries, Cortés ordena que
Moctezuma sea sepultado como un monarca, v su
cuerpo e Hevado en andas propias de un rey, tal y

coma lo habia desenito Diaz del Casullo, v rependo

Solis, Esta perspectiva se aleja radicalmente del Codice

Florentine, qque muestra a dos espanoles arrojando ¢l

Sin embargo, Las licencias artisticas no alteraban la cuerpo del monarca en el lago (g <4, haciendo caso
parrativia imperial dommante sobre la conguista, De omiso de la causa de su muerte
hecho, los artistas y patronos que encargaron lis obras Pese 1 que la masacre de Toxcat] es un evento
se adherian al punto de vista impernial de maneras tundamental en los recuentos indigenas, no existe
sutiles pero efectivas. Las pinturas ilustian el encuentro referencia o elly en Las diveras sweries de enconchados
como una transferencia de poder pacifica y orgamica AllL, la tuna se suscita con ¢l violento recibimiento
de Moctezuma al rey, por intermediacion de Corés de Moctezuma, cuando es Lipidado por su propio
El encuentro imonal de Moctezuma y Cortes en todas puehlo mmentras pronuncia un discurso desde un
CSLAS PINLUTAS se presenta como una escena digna v baleon forjado en herreria Esta escena w repite
Majestuosa Cortes a menudo esta tlan en Ly mayoria de las senies de enconchados, ast como
queado por un fraile, Bartolomé de Olmedo, v pot en varios biombos contemporineos, manifestando
otro sacerdote anonmimo. Las obras tlustran los mo- con cllo gue la muerte del emperador mexica fue

mentos determinantes en las historias espanolas, que cansada por su propia gente y no pot lons espanoles



tras palabras, las imagenes tlustran la traicion

rebeldes, quienes renunciaron a la alianza no
m su propro gobernante, sino tambien con ¢l
le Espana
Ciminr cualquier referencia a la masacre de
thy representar la rebelidn en contra de Mo
ma como e acto de violencia imeral, implicaba
mdios habian provocado la guerra. Dichas
presentaciones denotan un alejamiento drastico
recuentos promovidos por los indigenas v las
eras cromicas espanolas, v se apegan, mis bien,

14 historia de Solis v a la refutacion de que los

Spanoles imciaron ¢l conflicto. Segun Solis, la idea

de que los espanioles habian desencadenado Ly violenta
guerra no tue simo una falacia promovida por los
extranjeros con ¢l fin de desacreditar a Espaniu; para
Salis los indios rebeldes fueron quienes plancaron la
conmemoracion de la fiesta de Toxcatl para incitar 4
la rebelion. De acuerdo a esta version, Moctezuma
dparcee comao un héroe lr.lgh O que, £nosu lecho

de muerte, encomienda a Cortés ¢ « astigo de los
rebeldes. Segun ¢l relato de Solis v Lis series de
enconchados, los espanoles responden con una
victoria moral al caprurar el gran au, ¢l templo de 1s
cdad, pero son obligados a huir de a isla tras haber

stdo derrocados por los indios durante L famosa
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Noche Triste. Cuando los espafioles regresan para
annar la asla, los mexicas se desenben de forma odiosa,
srrastrando a los cautivos al sacrificio, comiéndose la
carne de los espanoles y burlindose de los cristianos
con las cabezas decapitadas de sus camaradas caidos,
L4 batalla termina ripidamente cuando se captura al
Oltimo monarca mexica, Cuauhtémoc. Con la victoria
wegurada, Cortés ordena a sus hombres quenar todos
los idolos, v una nave aparece en ¢l horizonte, sefia-
lando el arribo de mis espaiioles. El avistamiento de
la nao en la costa nos remite a la primera escena de la
sene, cuando Cortés hunde los barcos, lo que com-
pleta el ciclo de 24 pinturas, sugiriendo ¢l comienzo
de un nuevo dia para la Nueva Espana ng 560,

La erstalizacion del sentido de identidad criollo
durante la segunda mitad del siglo xvir contribuyo a
geterar un renovado interés artistico por la conquista
Vv ootros acontecimientos trascendentes de México,
mcluyvendo la aparicion de la Virgen de Guadalupe,
ue se convirtid en un simbolo del criollismo novo-
huspano. Los intelectuales criollos mantenian cierta
whimiracion hacia los nobles indigenas prehispinicos,
quicnes parecian poseer cualidades de las que Jos indios
ordinarios carecian. Para los criollos, Moctezuma
cncarnaba el pasado glorioso de la Nueva Espaia; ¢l
thitoant es el tema de un imponente retrato atnbuido a
Antono Rodriguez ifig 570, La pintura estd basada en
una representacion de Nezahualpilli en la coleccion de
Hbros v manuseritos de Ixtlilxéchatl fig 89), que pasé
«manos del erudito y coleccionista de antigiedades
criollo Cardos de Sigiienza v Gongora (1645-1700),
que conocia al hijo de Ixtlilxochiel. ™ Sigiienza y
Cromgora le mostrd esta coleccion al viajero italiano
Caovanm Francesco Gemelli Careri (1651-1725),
quien llego a México en 1697, hacia el final de su
vige alrededor del mundo, En su Gimo del mondy
Hono=1700), Gemelli Carert incluyd varios grabados
que estin claramente basados en imagenes de la
colecaion de Ixtlilxochitl. De hecho, es posible que
dviggero italiano haya entregado personalmente la
protura que Siglienza le envié como regalo a Cosimo
1 de Médici (1642-1723), gran duque de Toscana,
en Florencia. Cosimo contaba con una gran bibliote-
cpor o que quizd se interesara en adquirir el libro
v 1 coleccion de manuseritos de Sigiienza para asi

integrarlos a su propio acervo.” Un boceto basado en
el retrato de Rodriguez se reprodujo en la primera
edicion italiana de Lo Lroria della conguista del Messico
(1699) de Solis. v la misma ilustracion aparecié en la
tercera edicion castellana de Lo Historia de la comguista
ide México (1704) del mismo autor.

En el retrato atribuido a Rodriguez, Moctezuma
adopra una pose majestuosa, v mira altivamente hacia
el espectador. Los criollos acogieron la imagen romin-
uca del emperador prehispinico que habia intentado
transferir el poder de manera pacifica al rey, una vision
nostalgica del pasado que le conferia a los criollos un
papel significativo como leales siibditos de la corona,
cuyos ancestros, los conquistadores. habian facilitado
la historica transterencia del poder. Asi como los
conquistadores exultaron sus propios logros al alabar
La organizacion y poderio del imperio azteca que
habian derrocado, los criollos encontraron en la clase
dirigente prehispinica un pasado equiparable al de los
griegos y romanos en Europa, que servia para otorgar
una genealogia noble a su nacion.™

De manera significativa, mentras que Moctezuma
llegd a ser reverenciado por algunos espanoles y eriollos
en este periodo, tende a ser vilipendiado en muchos
recuentos nahuas, incluyendo el Codice Florentine, los
Anales de Tlareloleo y el Codice Aubin. que evocan a
Cuauhtémoc como un héroe valiente que lucho
audazmente en contra de los espaiioles. En estos
recuentos nahuas, Moctezuma es representado como
un gobernante indeciso ¢ indul, incapaz de sos-
tener una batalla. Segin los escritores nahuas del
Codice Florentine, el pueblo se burld del tlatoani tras
su muerte y lo acusaron de ser un lider fallido. En
el Codice Aubin, nadie queria reclamar su cadiver:
un hombre cargd ¢l cuerpo de Moctezuma a tres
lugares distintos de donde fue rechazado v ahuventa-
do, hasta que finalmente lo cremaron en un lugar
llamado Acatliyacapan.’

Los artistas novohispanos tambien produjeron imi-
genes de la conquista en los grandes lienzos plegables
de los biombos de origen oriental * Un magnitico
biombo con diez hojas tlustra la conquista de Tenoch-
titlan en un Lado, desde ef momento de la recepeion
de Cortes por parte de Moctezuma, hasta la revuelta
en contra del emperador mexica. Todas las escenas
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estan identificadas por letras que corresponden a una
levenda explicativa en L esquina mterior 1izquierda
del brombo Del otro lado se representa la
capital del virremato (incluyendo Tlateloleo), que se
deseribe como “la Muy Noble v Leal Ciudad de
Mexico”, como pudo haber aparecido en b segunda
mitad del siglo xvin, v presenta otra leyenda explica
tiva que identifica los sittos principales de la ciudad
La implicacion de ambos lados es clara. Mexico habia

detado de ser el sitio caotico ibarrotado en contli

O U s¢ representa en el anverso, para transtormarse

en la cindad ordenada que se divisa en el otro lado

Es deair, ¢ lugar oscuro y peligroso Heno de templos
Paganos, s \l.llﬂ.c tornado en un paraiso p!lxnlm de
iglesias v plazas, fuentes v acueductos. El sol parece
levantarse sobre las calles vacias de La ciudad, rra
diandolas con la luz de un nuevo dia, sigmbicando asi
los albores de una nueva era. Es un retrato idealizado
v ehinsta de la capital virremnal de la Nueva Espana,
pintado para decorar los lujosos aposentos de los
dignaranios espanoles v eriollos que vivian cerca del

centro de la ciudad o para ser exportado a Espana



i emblema de la civilizacion alcanzada en la presentar una vision de la historia plagada de erro
| Espana res.” Con un solo trazo de su pluma. Solis rebato la
u Histeria de by conguista de Méxice, Solis se redibilidad de las histortas indigenas, aduoendo que
n la observacion de Plutarco sobre la relacion 1 menudo dependian de 1o imagen para transmitn
Historia” y La “Pintura”™ v como la pluma vy ¢ una narrativa. Es decir, al presentar su version oficial
‘ ran igualmente capaces de representar ¢l de la conguista, Solis hizo un parentesis para desa
dou Solis planteaba esta comparacian pars enfanzar reditar otros relatos, incluyendo los hibros escritos
ro de malinterpretar el pasado, especialmente por otros autores espanoles v las pinturas realizadas
‘ AL »{'. IlA "l“(l” (R lll\ll"\'ll.\‘ 'll‘. nzos) “'l". Il ""l IFTISTAS ”llll_k!l'“ % I J atencion Allll l Ccronista e |!
‘ 1sta. Segun el mstoriador espanol, los arnistas ta en la existencir de recuentos opuestos del nismo
s valian de “pinceladas artificiosas”™ para woontecimiento destaca el hecho de que no existe una



